D XX (Parte 1)

El momento exacto en que el lienzo dejo de Y 5% .
" serunespejode larealidad para convertirse = . 4 &
o en una radiografia del alma humana. | |



El contexto: Un mundo que se desintegra

2% Rev. Industrial Einstein y Fisica Cuantica Freud
(Aceleracion y (Relatividad del (El descubrimiento
Maquinas) espacio-tiempo) del subconsciente)

Cuando el mundo sdlido y predecible del siglo XIX colapsa bajo el peso de nuevas velocidades y misterios
invisibles, el arte clasico se vuelve obsoleto. Una realidad fragmentada exige un lenguaje fragmentado.
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El Catalizador: La crisis de |la representacion

La pintura académica perdio su principal funcion historica: imitar la realidad con fidelidad. Si la camara puede copiar
el mundo fisico con una exactitud inalcanzable para el pincel, ;para que seguir pintando objetos «tal como se ven»?

T Gemini Notebook



[.a Nueva Mision: Pintar lo invisible

Apariencia
(Lo que ve la camara)

Emociones interiores

Estructura oculta
El territorio del Nuevo Arte ¢ '°° °0etos

El subconsciente

_— La ruptura no fue un capricho ni

El movimiento un deseo de provocar.

y el tiempo El antinaturalismo nace de una
necesidad profunda: representar
aquello que la lente fotografica
jamas podra captar.
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1905: El ano de la bifurcacion

Hacia Paris: La alegria violenta y la
liberacion del color (Fauvismo).

Frente al colapso de la realidad visual,
el arte toma dos caminos paralelos
pero diametralmente opuestos.

Hacia Alemania: El grito, la angustia y

la alienacion urbana (Expresionismo).

T Gemini Notebook
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El Fauvismo: Un movimiento fulgurante (apenas
duré dos anos en su forma pura) que cambid la
pintura para siempre.

La emancipacion: El mar puede ser amarillo; un
rostro, verde. El color es liberado violentamente
de su obligacion de describir la verdad optica.

«;Donatello rodeado

"‘ﬂ gﬂ“ﬂﬂ'u\

— Critico Louis Vauxcelles, Salén de Otorio de Paris (1905)

w




Matisse y la Autonomia del Color

s
#

T

La ruptura facial: Una raya verde y
grisacea divide el rostro. Ningun ser
humano tiene estos colores.

«Mi obra debe ser como un |
buen sillon para quien llega

cansado del trabajo.»
— Henri Matisse

El color ya no rellena el espacio;
el color construye el espacioy
genera la armonia serena.
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El Expresionismo: El arte como grito

Mientras Paris celebra la vida, Alemania sufre la
modernidad. Grupos como Die Briicke (Dresde,
1905) y Der Blaue Reiter (Munich, 1911) utilizan el
color arbitrario y la deformacion para un fin

antagonico.

Alienacion urbana y tormento psicolégico.

Lineas angulosas y composiciones perturbadoras.

«Senti un grito infinito que atravesaba la
naturaleza.» — Edvard Munch (Precursor)




El Cambio de Vector:
Impresion vs. Expresion

Impresionismo Expresionismo
Luzy Emocidny
Percepcion i \Ol , W 24/ Deformacion
e, | \

De afuera hacia adentro De adentro hacia afuera
Capta la realidad exterior. La luz entra | Esla antitesis absoluta. El artista expulsa
por los sentidos del artista. su estado interior hacia el lienzo,

deformando la realidad desde dentro.
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Sintesis de 1905: Dos caras de la misma ruptura

Fauvismo Expresionismo

Alemania (Die Briicke, 1905 / Der

Origen Paris (Salon de Otono, 1905) Blaue Reiter, 1911)

Alegria vital, armonia serena, Angustia existencial, alienacion,
Enfoque > 5 o

celebracion sufrimiento psiquico

Una liberacion estética Un arma psicologica
El Color es... ;

(autonomo) (perturbador)

Munch (precursor), Kirchner,

Representantes Matisse, Derain, Vlaminck .
Kandinsky

Ambas vanguardias emanciparon el color de la realidad objetiva. Destruyeron las reglas del
Renacimiento y abrieron la puerta a lo impensable. (Proximamente en la Parte 2: Si el color ya
no necesita un objeto... ;qué pasa si eliminamos el objeto por completo?)
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EL CUBISMO

- LAGUARIA DIMENSION EN EL ARTE

Fases, mecanicas y los cuatro pilares
del movimiento (1907-1925)




ROMPER LA VENTANA RENACENTISTA (B

EL DOGMA DE 400 ANOS. y LA VISION SIMULTANEA.

Desde el Renacimiento, el cuadro era una ventana abierta | El Cubismo destruye el punto fijo. Representa el objeto —por

al mundo. Exigia un punto de vista unico, fijo y estatico para | ejemplo, una guitarra— simultaneamente de frente, de lado,
crear la ilusion de profundidad tridimensional. | desde arriba y desde abajo en un espacio bidimensional.
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EL TIEMPO COMO DIIVIENSION PICTORICA m
D V"

El problema de la percepcion: La Cuarta Dimension: El contexto cientifico:
Para ver un objeto desde multiples angulos || Ese movimiento requiere tiempo. Al plasmar la relatividad de Einstein (1905) demostré que
en la realidad, el observador necesita perspectivas sucesivas de forma simultanea, la perspectiva unica y absoluta es una ilusion.

moverse a su alrededor. 4| ¢! Cubismo captura el tiempo en un lienzo 2D. gl | El Cubismo es la relatividad hecha pintura.
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1907925: El Arco Cubista

1907:
El Detonante.

Picasso pinta Las
seforitas de la calle
Avinyo. Ruptura
definitiva inspirada
enla escultura
africana e ibérica.

1908-1912:
Fase Analitica.

La deconstruccion

geomeétrica extrema.

(Picassoy Braque).

1912-1914:
Fase Sintética.

La reconstruccion, la
simplificacion y el
collage. (Picasso,

Braque, Gris y Léger).

Post-1914:

Expansiony
consolidacion del
lenguaje cubista
antes de la dispersion
de las vanguardias.




T e R e e N T L = . _ ”I. | | |l -
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ruccién del Objeto (1908-1912) |

; Descomposicion Total: El objeto se
~ desintegra en maltiples planos y perspectivas
- superpuestas que saturan el lienzo.

.

) Ausencia Cromdtica: El color casi
" desaparece. Dominan los tonos ocres, grises y

i
.-"

Wemn Marrones para evitar distracciones emocionales. |

——

L. T y a
e

Supremacia de la Forma: El andlisis
- estructural prima sobre el color.

Complejidad Intelectual: El cuadro es
deliberadomente dificil de leer; exige un

~ desciframiento activo por parte del espectador
(ej. Retrato de Ambroise Vollard, 1910).




Sintesis Formal:

Los objetos ya no se astillan; se simplifican en

formas amplias, planas y facilmente
reconocibles. -

didih

et
i

~ LAFAT DE PRIRS

lllllllll

El Regreso del Color: oE L
Retorno de paletas vivas y contrastantes. Las = &
formas estan claramente separadas. i &
La Revolucién del Collage: =
Inventado por Braque y Picasso en 1912 |-

(Naturaleza muerta con rejilla de caiia). Se EE ||
integran fragmentos de la vida real (periédicos,

papel de envolver, telas) directamente sobre el
lienzo. La realidad entra fisicamente en el cuadro.

$sse8ssss0s00as
ol e et M Gemini Notebook
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Fase Analitica (1908-1912)

Tratamientodel = Descompuesto en multiples Sintetizado en formas planas
Objeto planos superpuestos y reconocibles

UNR Casi nulo (ocres, grises,

e Uso del Color ones Vivo, vibrante y contrastante
LecturaV cual Alta comglejldad m_telectual; Lectura clara_, directa e
dificil de descifrar Inmediata
\ Innovacion Fractura total de |la perspectiva Incorporacion radical del

Técnica unica Collage (materiales reales)




Los Arquitectos Fundadores |
Pablo Picasso Georges Braque
(1881-1973): El Motor (1882-1963): El
Revolucionario Intelecto Formal
Destruyé los fundamentos del arte Cofundador indispensable AN

occidental a los 26 afnos con junto a Picasso.

Las senoritas de la calle Avinyo.

Aporto la contencion, el rigor
metodoldgico y fue el pionero
indiscutible de la tecnica del
collage y la papier collé.

Capacidad de renovacion constante
(Epocas Azul, Rosa, Cubista, Clasica,
Surrealista).

Uso del lenguaje cubista para el
compromiso politico monumental,
culminando en El Guernica (1937).

|
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Juan Gris (1887-1927):
El Cubismo Matematico
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Fernand Léger (1881-1955):
El Cubismo Mecanico
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= Llevo la Fase Sintética a su maxima \ Edd = Adapto la fragmentacion cubista a la
pureza arquitectonica. e | | jeleisel | era industrial.
Sus composiciones no parten del == = » Conocido por el Tubismo: formas

objeto hacia la geometria, sino de N cilindricas, metalicas y mecanizadas
la geometria hacia el objeto. Un - | que reflejaban la fascinacion por la

rigor casi matematico y un uso A L e maquina y la vida urbana moderna.
vibrante del color.




El Cubismo no fue simplemente un estilo o un capricho
estético; fue la creacion de un nuevo vocabulario para la
percepcion humana.

Al liberar a la pintura de la obligacion de imitar la realidad
Optica (una tarea superada por la fotografia), Picasso,
Braque, Gris y Léger demostraron que el arte podia revelar
la estructura oculta del mundo.

El Legado: Rompieron 400 anos de perspectiva
renacentista y abrieron la puerta, de manera irreversible, a
a la abstraccion y al diseio contemporaneo del siglo XX.
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A ablo Picassoy
-~ el Guernica

La evolucion del genio y la anatomia del horror
(Preparacion EBAU) |




Las Etapas de un Genio: La Adquisicion del Lenguaje

Epoca Azul
(1901-04)

Tematica de miseria
y marginalidad
(mendigos, ciegos).

Predominio del azul
frio.
Obra clave: El
guitarrista ciego.

Epoca Rosa
(1904-06)

Mundo circense y
arlequines.

Tonos céalidos y
nostalgicos.

Obra clave: Joven
acrobata y nino.

Cubismo
(1907-17)

Ruptura formal
absoluta (perspectiva
multiple) y
descomposicion en
planos.

Obra clave: Las
senoritas de Avinyo
(1907).

Etapa Clasica
(1917-25)

Retorno al orden.
Figuras
monumentales y
solidas bajo la
influencia de la
Antigliedad tras su
viaje a Roma.

Fase Surrealista/
Expresionista

(1925-45)

Compromiso politico.
Deformacion al
servicio de la
psicologia y la "
emaocion, I

Obra clave: La mujer ‘
que llora (1937).
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El Catalizador Historico

El Encargo

El gobierno de la Republica
Espanola pide a Picasso una
obra monumental para

el Pabellon de la Exposicion
Internacional de Paris.

349 x 776 cm

El Evento el

s oo E-:‘
=== 26de abril de 1937. Bombardeo masivo de la poblacion p;:
ﬁ civil vasca por la aviacion nazi alemana. Primer ataque de ﬁ
este tipo en la historia.

B

El Proposito

Crear una denuncia politica
antifascista y un simbolo
universal del horror de la
guerra.

349 x 776 cm

T Gemini Notebook
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Lenguaje y Técnica: El Poder de la Ausencia

Cromatismo

El uso exclusivo de blanco, negro y gris no es
accidental. Elimina la distraccion estética,

e simula la inmediatez del reportaje

e 4 fotografico/documental, y amplifica la crudeza,

mid B N el dramatismo y el luto.

Fusion de Vanguardias

Cubismo: Perspectivas simultaneas, formas
desgarradas, abolicion de la profundidad y la
perspectiva clasica renacentista.

Expresionismo: Deformacion violenta de los
cuerpos subordinada completamente a la
expresion del dolor emocional.

T Gemini Notebook



El Orden Dentro del Caos (Estructura Compositiva)

{]
i

.i- = i rd

k..
§

Triptico
Implicito
Triptico \
Implicito
Estructura
Piramidal
Triptico Implicito Estructura Piramidal
Division del espacio que recuerda a los retablos clasicos (un El vértice superior se situa en la bombilla, descendiendo
panel central ancho y dos laterales mas estrechos). hacia las esquinas inferiores. Demuestra un riguroso control

compositivo clasico bajo la violencia visual.
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Simbologia I: Victimas y Verdugos

El Toro (Izquierda)

La unica figura impasible.
Representa la brutalidad, la
oscuridad y el fascismo (o una
Espaia dividida).

La Madre con el Hijo
Muerto

El dolor humano mas puro y
desgarrador. Un grito al cielo que
conecta directamente con la
iconografia clasica de la Pieta.

El Caballo Agonizante
(Centro)

Representa al pueblo espanol
sufriente e inocente, atravesado
por la lanza de la guerra.
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Simbologia II: La Luz y la Desesperacion

La Bombilla / Ojo (Arriba)

El ojo que todo lo ve. La tecnologia

moderna utilizada para destruir, 0

la fria luz de la razon que ilumina
el horror sin poder evitarlo.

3
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La Mujer de la Lampara
OEEE)

Figura fantasmagorica que
iIrrumpe, intentando iluminar la
masacre con una luz tradicional
(la verdad).

Las Figuras Atrapadas
(Derecha extrema)

Personaje consumido por las llamas
de su propia casa, levantando los
brazos en terror. Simbolo directo

de la poblacion civil indefensa.
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Sintesis EBAU: El Legado del Guernica

Punto Clave 1
No es una mera ilustracion documental de una batalla local, sino la elevacion de
un suceso concreto a simbolo atemporal y universal del sufrimiento humano.

Punto Clave 2
Consolida la mision definitiva del arte contemporaneo: la pintura ya no imita la
realidad fotografica, sino que desnuda la verdad emocional y psicoldgica del mundo.

Conclusion
Considerada unanimemente como la obra cumbre del siglo XX por su perfecta
Integracion de vanguardia formal (cubismo) y compromiso ético (expresionismo).



Una declaracion
de guerra estética

—
i

Filippo Tommaso Marinetti, 1909. La provocacion fundacional
que exigia destruir el arte clasico para adorar la jouina.



EL PESO APLASTANTE DEL PASADO FRENTE A LA ACELERACION DEL MUNDO

/) 1%

LA PARALISIS ITALIANA L1 ACELERCIGN GLOBAL P
ltalia vivia bloqueada por el peso La Segunda Revolucion Industrial
simblico de su pasado glorioso. — (1870-1914) transformaba -

Sus museos estaban lienos de
obras maestras que asfixiaban y
aplastaban a los artistas
contemporaneos.

- radicaimente el plqnela. Aparecenlos W
trenes, los automoviles y Ia -

j electricidad. El mundo se vuelve rapido, -

ruidoso y mecanico.

2z .2

Para poder crear desde cero, IﬂS artistas debian ﬂlﬂﬁﬂlllﬂf GI pasada




EL MANIFIESTO

QUE PREGEDIO
A LA PINTURA

El 20 de febrero de 1909, el
escritor Filippo Tommaso
Marinetti publico el
Manifiesto Futurista en el
periodico Le Figaro de
Paris. El movimiento

nacio de la palabra

escrita, reclamando un
arte radicalmente

nuevo.

movimiento

vertiginoso como
la nueva belleza

VIOLENGIA
Y GUERRA

La guerra entendida
como la unica higiene
del mundo, una
energia purificadora.

VELOGIDAD

La exaltacion del

(@ LRI <
= FUTURISMO

MAQUINA

El motor, el metal y
la fabrica como los
nuevos idolos de
la era moderna.

El deseo explicito de
incendiar bibliotecas,

museos y academias.




Anatomia de una ruptura visual y filosofica
£l Peso del Pasado vs. La Furia del Futuro 2497

=) /

Sujeto de Fabricas y Estaciones

(El culto a la energia y
adnraclqn__ \E ia prnducclonl

=

Criterio Violencia, estridencia
estetico v asimetria mecanica.

oA Ji ~ 2P Y

Perspectiva central y punto Iiepresenlacmn Simultaneidad y
de vista (nico y estatico. espacial dinamismo ometmo

/“",r-"’

S
— - o P
F - ::.r
// £ i Cerrirn Me ALEtn0k

Museos y Academias
(El culto a la muerte y
[a conservacion).

Armonia, quietud y
proporciones clasicas.




El reto técnico: esculpir Ia velocidad en lienzos inmoviles

El manifiesto exigia movimiento, pero el arte tradicional operaba sobre superficies
estaticas. El desafio plastico inédito de los futuristas fue encontrar una
formula matematica y visual para representar la velocidad continua.

¢Cdmo se engaia al ojo humano para que
perciba el tiempo ademas del espacio?




Giacomo Balla y la multiplicacion fotografica

El ojo ve un instante

congelado. Multlpllcacmn de extremidades simulando

una camara lenta fotografica.
4 "ol

En su obra Nifia corriendo en un balcon (1912), Balla hackea la percepcion visual. No pinta el espacio,
pinta una secuencia temporal simultanea, obligando al cerebro a unir los fragmentos en movimiento.

™ Gemini Notebook
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Umberto Boccioniyla

Descomposicion de las
formas en facetas
luminosas que sugieren
una vibracion constante.

Esto no es el cuerpo
humano. Es el viento y el
espacio solido desplazado
por el movimiento continuo.

Boccioni, el escultor mas brillante del grupo, resolvio el problema del movimiento
integrando la figura con la atmosfera que la rodea. (Hoy, esta iconografia es tan
poderosa que figura en |a moneda de 20 centimos de euro italiana).




K&
Dos mecanismaos para un mismo motor cinetico

Mecamsma de Balla Mecanismo de Boccioni
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e Tecnica: Multiplicacion Fotografica. e Tecnica: Vibracion y Facetado Luminoso.
 Metodologia: Replicacion exacta del sujeto » Metodologia: Fusion del cuerpo fisico con
en fases cronologicas sucesivas. las lineas de fuerza del ambiente.
e Efecto visual: Secuencia estroboscopica e Efecto visual: Tension aerodinamica, la forma
(similitud a los fotogramas de una pelicula). se disuelve en el espacio por friccion.



El ecosistema
futurista: de la

-\, El Combustible (La Ideologia)

Filippo Tommaso Marinetti.
Propone la destruccion, la

pa Ia bra a :;E:E:E:E:iri*:". | - aceleos velocidad y publica el Manifiesto.
W i .
la accion

| v, / El Motor (El Lenguaje Visual)

Umberto Boccioni - Aporta Y ' Giacomo Balla - Aporta el
el volumen, la escultura 7 ritmo temporal y la
aerodinamica y el facetado. : N 7 \ repeticion cinematica.

Gino Severini - Aporta la fractura
geométrica y la traslacion de la
energia urbana al lienzo.

El Futurismo fue el asalto a la tradicion mas agresivo de la historia. Marinetti
encendio la chispa intelectual, mientras Boccioni, Balla y Severini construyeron
la maquinaria visual que permitio a la pintura atrapar el tiempo.
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Dadaismo: La invencion del

T Geernini



- .1916: El colapso de
£ la razon occidental ¢ 7

Europa se destruye a si misma
con la guerra mas racional e
industrializada de |a historia.
Si la logica llevo a la carniceria,
el arte debia ser ilogico.

Refugio:
Cabaret

Voltailre,
Zurich.



—

La filosofia de la nada /

El término Dada fue elegido al
azar, clavando un cuchillo en un

diccionario franceés.

Significa caballito de madera,
pero su verdadero significado
es que no significa nada. .

{




El camblo de paradlgma El Arte vs. El Antlarte

—

Arte Académico (Siglo XIX) i Dadalsmo (1916-1922)

Cuestionar la realidad y |

|
|
|
| provocar al espectador

Imitar la realidad con maxima fidelidad

b 4 : : : . Ml Azar, absurdo y falta
Logica, razon y virtuosismo tecnico T
de significado

Lo cotidiano, lo industrial,
lo insignificante

Lo bello, lo historico, lo sagrado |
7,_._,—!

El lienzo, el marmol, el pedestal El objeto encontrado

iy (Ready-made)




El arma de provocacion masiva

La aportacion mas revolucionaria del movimiento: tomar un objeto fabricado
industrialmente y cambiar su destino sin modificar su forma.

<
Objeto Contexto] [Flrma del] ARTE

Industrial Habitual Artista

Cotidiano y Extraido de su El acto de
fabricado en serie. funcion util. bautizarlo.

T Cermin
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El urinario que cambio la historia

Fuente (1917). Marcel Duchamp expone un urinario de porcelana
boca arriba y lo firma con el seudonimo R. Mutt.

El Museo

:S:‘g.-el artista decide que algo es arte, équién puede negarlo?
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Los arquitectos

‘,_ Francls
) \ _Plcabla /

lﬂ!

&

1\/ \\

) Zurich '!’
1916

T Cermini Mobet



1 Tacticas de rebelion estetica
... B Tristan Tzara | La palabra como azar Jean Arp | Las leyes del azar en la forma
: (Manifiestos y poemas recortados). (Automatismo y biometria). |

Man Ray | La manipulacién de la luz Francis Picabia | La maquina absurda
(Fotografia sin camara / Rayogramas). (Dibujos mecénicols sin funcion).
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La gran paradoja

Al intentar destruir el arte, lo expandieron
para siempre. El valor de la obra dejo

de residir en la habilidad manual para
Instalarse definitivamente en la idea.

‘, La Provocacidn) =%

" Tradicional 4, "4 <4

f . (La Técnica) " /P>

S
Arte Coteﬁpréneo<

(El Concepto)~

o U g




La provocacion que gano

Hoy, toda instalacion artistica contemporanea es deudora del dadaismo.

;Qué hace que un objeto sea arte?
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La Desaparicion del Objeto

El nacimiento del arte abstracto: Kandinsky, Mondrian, Malevich y Klee.

Historia del Arte - 2° Bachillerato



PERCEPCION SHIFT

LAS FUERZAS HISTORICAS OPUESTAS

LA AMENAZA EXTERIOR LA REVOLUCION INTERIOR

La Fotografia. Copia la Una nueva mision: La Ciencia. Einstein

apariencia de la realidad con Pintar lo que la caAmara (relatividad) y Freud
exactitud y de forma mas barata. (subconsciente) demuestran que
El arte académico pierde su no puede velr. la verdadera realidad es invisible,

propadsito imitativo. LA RESPUESTA DEL ARTE MODERNO subjetiva y oculta a los sentidos.
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El accidente que
libero al arte

Al entrar a su estudio de Munich, Vasily
Kandinsky vio un cuadro suyo apoyado
al reves. No reconocio el tema, pero
sintio una profunda emocion ante la

simple belleza de las manchas de colory
las formas interactuando.

El tema puede |

desaparecer sin que
el cuadro pierda su
- poder emocional.
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The Compass of Abstraction

El Vacio
(Ausencia de Objeto) Este: Neoplasticismo (Mondrian)

- El orden universal.

Norte: Abstraccion Lirica (Kandinsky)
- La emocion y la musica.

Sur: Poética Simbdlica (Klee)
- El simbolo del mundo interior.

Oeste: Suprematismo (Malevich)
- La supremacia del sentimiento.

Vanguardia Abstracta (1910-1940)

| | [———————————] |

Primera generacion de la vanguardia abstracta. Origenes paralelos en Rusia, Alemania y Holanda.
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Kandinsky: El Color como Sinfonia
Abstraccion Lirica

@ 4@7 ! angustia
@ J J = serenidad
@ M *F energia

La premisa: Si una sinfonia nos emociona sin reproducir sonidos de la naturaleza, la
pintura puede emocionar sin reproducir formas del mundo real.

El método: Formas libres y colores vibrantes que poseen una resonancia interior.

Fundamento: Expuesto en su tratado De lo espiritual en el arte (1912).

|

1




Mondrian: La Geometria de lo Universal

38 Neoplasticismo

Llega a la abstraccion a través del cubismo, simplificando la forma hasta su esencia matematica.

El método: Cuadriculas de serenidad absoluta. Exclusivamente lineas verticales/horizontales
y colores primarios (rojo, amarillo, azul) mas blanco y negro.

El objetivo: Encontrar el orden universal y objetivo bajo el caos de la realidad visual.



Malevich y Klee: El Sentimiento y el Simbolo

Suprematismo (Malevich). La reduccién
drastica. Busca la supremacia del
sentimiento puro en el arte, eliminando
cualquier anclaje con la naturaleza. Un
arte absoluto y radical.

|/

O
Py i /M

Abstraccion Poética (Klee). El arte no
reproduce lo visible, sino que hace
visible el mundo interior. Uso de
simbolos, escalas cromaticas intimas
intimas y ritmos sutiles.

S {&d
¥

M Cxermur Noteisook



La Matriz de la Abstraccion

Kandinsky Mondrian Malevich Klee
(Lirica) (Neoplasticismo) (Suprematismo) (Poética)
Filosoffa  Expresion de la Busqu?da dela La supremacia de Revelacmp del
Contral necesidad interior. armoniay orden la sensibilidad subgor:]smente y
" universal. pura. lo mistico.
1 . Manchas ’ Ortogonales Geometria radical Slgntlas,’ ritmos a
V_enng’aJe ;_ﬂl;namlca's, IN€aS  egtrictas, colores  (cuadrado, cruz, escg a Intima,
ISua ibres, color orimarios puros. circulo). graduaciones

resonante. tonales.



La Expansion del Vocabulario

Al eliminar la figura humana, el paisaje o el bodegon, estos
cuatro pioneros no destruyeron el arte.

En su lugar, crearon lenguajes totalmente nuevos para
cartografiar territorios inexplorados: la emocion cruda, la mate-
matica del universo, el sentimiento puro y el simbolo interior.

La pintura ya no es una ventana al mundo exterior; es el mundo
en si mismo.



UNIDAD 11 (Fragmento) - Historia del Arte 2° Bé_ghilletrato

El Surrealismo: _
El Artedelos G i
Suenos >

De la dictadura de la razon |
al abismo del subconsciente. |

- —

—

—
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La Revolucion de la Mente (1924)

La Realidad Racional:
Lo visible, la l6gica, el control.

Contexto: La | Guerra Mundial destrozé la
fe en la razon occidental.

El Mamﬁestu Surmahsta
(Parls 1924)

. André Breton establece el objetivo: el
arte debe acceder a esa zona oculta,

. creando una realidad mas profunda
| |

(superrealismo).

El Subconsciente: Deseos

reprimidos, obsesiones, suenos.

El Detonante: Sigmund Freud y el
Psicoandlisis descubren que la verdadera
persanalidad habita aqui.

J I

iV %‘Hf |
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\
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Las Dos Vias del Surrealismo

Surrealismo Onirico
GEERE 1Y)

Tecnica: Hiperrealismo meticuloso
y académico.

Imagenes: Objetos cotidianos
reconocibles.

El Truco: Combinaciones ilégicas
en contextos imposibles
(como en un sueno).

Representantes: Salvador Dali, René
Magritte, Giorgio de
Chirico.

_-_'-""'--...__ __.-—I"'"———_

Surrealismo Abstracto
(Automatismo)

—f_ _H—

Tecnica: Automatismo (la mano se
mueve sin filtro racional).

Imagenes: Formas abstractas o
semi-reconocibles.

El Truco: El impulso directo
del subconsciente
plasmado en la tela.

Representantes:Joan Miro, Max Ernst,
Hans Arp.
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PARTE 2 - EL SURREALISMO ONIRICO

Salvador Dali

El genio de Cadaqueés y la representacion fotografica de lo imposible.

/




El Metodo Paranoico-Critico

Paso 2: Filtro - Razon Paso 3: Salida - Obra

Paso 1: Entrada - Caos Paso 2: Filtro - Razén Paso 3: Salida - Obra
Alucinacion Controlada. Dominio Académico. Lo Imposible Hecho Realidad.
Provocar obsesiones y extraer Aplicar una técnica pictorica Un documento fotografico de
Imagenes irracionales del perfecta y fria (claroscuro, un sueno que engana al ojo del
subconsciente (Ej: observar perspectiva renacentista). espectador.
un queso derritiéndose).
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Anatomia de un Sueno

Arraigo Terrenal:
Paisaje hiperrealista y arido
de la Costa Brava catalana.

El Tiempo Plastico:
Los relojes blandos simbolizan la
muerte del tiempo mecanizado.

En el subconsciente, el tiempo es
elastico.

Autorretrato Onirico:

Figura informe y blanda con
pestanas que representa al propio
artista en estado de sueno.

La persistencia de la memoria (1931).
Oleo sobre lienzo (;Solo 24 x 33 cm!).
MoMA, Nueva York.

F =
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PARTE 3 - EL SURREALISMO ABSTRACTO

Joan Miro

El automatismo, los colores puros y la poesia visual.




—d-- e e : r i

- El Lenguaje Visual Mironiano
—+ Aunque parece un dibujo infantil, su obra es el resultado de una
| elaboracion meticulosa y una sintesis extraordinaria.

El Automatismo. Colores Puros. El Signo.

Formas organicas nacidas de Fondos limpios donde flotan lunas, Poesia Visual. Reduccion de la
dejar la mano moverse libremente estrellas y personajes esquematicos realidad a sus simbolos mas
sin filtro racional. en colores primarios absolutos. elementales.




|
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v Compromiso Politico Arte Publico Monumental Identidad y Legado
| N XA : S
-':If'{?a“};}lﬁ;’/ Antifascismo (1937). Expuso junto a El Espacio Urbano. Sus esculturas Proyeccion Global. Instalado en
=), bl Picasso (el Guernica) en el Pabellén (Mujer y pajaro) y mosaicos (Las Mallorca tras la guerra, su legado vive
SUg ! de la Republica Espanola en Paris Ramblas de Barcelona) en la Fundacié Joan Miré (Barcelona),
durante la Guerra Civil. transformaron la ciudad. disenada por Josep Lluis Sert.
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La Huella del Surrealismo Hoy

HOY

La rebelion Vectores de Identidad Cultural
contra la razon Global.

El imaginario surrealista (relojes blandos,
personajes lunares) pervive en la publicidad,
el cine y el disefio contemporaneo.

El Teatro-Museo Dali (Figueres) es el
segundo museo mas visitado de Espana
(tras el Prado).

El subconsciente se convirtio en el paisaje visual del siglo XX.




»" Ficha de Repaso Rapido EBAU

El Surrealismo: Movimiento fundado en Paris (1924) por André Breton. Busca acceder
al subconsciente a traves del arte, inspirado en el psicoanalisis de Freud, superando la
realidad controlada por la razon.

[Vacio / Categoria] SALVADOR DALI JOAN MIRO

Concante Clavs Surrealismo Onirico Surrealismo Abstracto
P (Método Paranoico-Critico) (Automatismo Poético)
La persistencia de la Pabellon de la Republica

0se NI memoria (1931) (1937), Mujer y pajaro

Hiperrealismo, claroscuro, | Formas biomoérficas, colores
Rasgos Formales paisajes identificables, primarios puros, sintesis
combinaciones ilogicas. infantil/esquematica.
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" La Revolucion del
Espacio y la Materia

~ Escultura y Arquitectura en el Siglo XX

idad 11 (Parte Il) - Orientacion EBAU - Historia del Arte 2° Bach.



El Nuevo Paradigma: La Eliminacion de lo Superfluo

Nace el VACIO

Desaparece la masa escultorica. El hueco
respira y se convierte en material.

Tesis Central: Las vanguardias del siglo XX conquistan el espacio en tres dimensiones
eliminando todo adorno historico para revelar la esencia de la materia y el uso.

- — S —

Nace la FUNCION

Desaparece el ornamento. La estructuray
su utilidad dictan la forma geomeétrica.



La Revolucion
de la Materia

El valor del vacio: La escultura respira




Nota EBAU: Esta es la innovacion
conceptual mas importante de la
escultura del siglo XX.

iMemoriza este termino!

El Concepto Clave:
El Hueco como Volumen Plastico

La Escultura como MASA La Escultura como VACIO
El volumen se define por el material sélido El espacio vacio dentro y alrededor de la
(marmol, madera, bronce). El espacio obra se convierte en volumen plastico.
exterior es solo un contenedor. El aire es el nuevo material.
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Pablo Gargallo (1881-1934): La Fragmentacion

Planos Recortados:
Articulacion de la forma
mediante Iaminas de hierro que
sustituyen la masa continua.

El Hueco Revelador:

Los espacios vacios sugieren
el volumen fisico que falta.

El cerebro del espectador
completa la figura.

Luz como Constructora: Al no
haber masa soélida, los contrastes
de luces y sombras sobre el hierro
son los que “dibujan” el rostro
tridimensional.




.-Jl_llio_Gonza’Iez (187_6-1942):
Dibujar en el Espacio O Origen Industrial

La Soldadura Autégena: Innovacion técnica
pionera heredada de los procesos industriales y la

\ / 4 metalurgia.
(O)— Aplicacién Artistica
Liberacion del Hierro: Permite ensamblar

fragmentos de metal con precision, creando figuras
casi abstractas que desafian la gravedad.

() El Legado

Influencia Universal: Revoluciona la escultura
posterior, convirtiendo a Gonzalez en el maestro del
hierro.

Dato EBAU: Gran parte de la obra fundamental de
Julio Gonzalez se conserva y exhibe en el IVAM
(Institut Valencia d’Art Modern) de Valencia.
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La Forma
Sigue a la
Funcion

Arquitectura del Movimiento
Moderno (Racionalismo)

T Germin Motebook



Walter Gropius &
La Bauhaus (1919-1933)

11

_._.Lu

Filosofia: La obra de arte total. La union
definitiva de arte, técnica y artesania.

Aportacion Arquitectonica: Primeros
edificios con fachadas completamente de
cristal (Fabrica Fagus, Bauhaus de
Dessau).

De Weimar a tu Salon: La revolucion
del diseno cotidiano.

Cuando compras en IKEA o usas la tipografia
Futura, estas consumiendo los principios

fundamentales de la Bauhaus de hace 100 anos: — |

- Funcionalidad estricta.
- Materiales industriales.
- Produccion en serie para el pueblo.

- Buen diseno a precio accesible.




Le Carbusier: Los 5 Puntos de la Arquitectura Moderna

1. Pilares (Pilotis): El edificio
se eleva sobre pilotes,
liberando el suelo para lo
circulacidn y la naturaleza.

3. Planta Libre: Al usar pilares
de hormigan, los muros interiores
ya no soportan peso y pueden

distribuirse libremente.

2. Terrazas-jardin: Lo cubierta
plana recupera el espacio verde
robado al suelo por lo
construccion.

4, Ventanas Longitudinales
(Ventana Corrida): Las ventanas
abarcan toda la fachada para
maximizar luz y ventilacidn, sin
interrumpir la estructura.

9. Fachada Libre: Los muros exteriores
pierden su funcion estructural; son una
simple 'piel' ligera que envuelve el edificio.
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Ludwig Mies van der Rohe e W
El paradigma del Racionalismo.

- Concepto: Maxima economia de medios; maxima expresividad de los materiales.

- Estética: La elegancia rotunda del acero, el hormigon y el cristal puro.

- Espacio: Planos que se cruzan creando una fluidez espacial ininterrumpida.

- Obras Clave: Pabellon de Alemania (Barcelona, 1929) y la definicion del rascacielos moderno.

|

—
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Frank Lloyd Wright:
El Contrapunto Organico

La Arquitectura Organica

Rompiendo ‘la caja’ racionalista europea.
Para Wright, un edificio no debe posarse sobre el

paisaje como un objeto extrafo, sino crecer desde él.

% 1. Integracion Total: El edificio y el entorno
natural forman un unico organismo vivo.

% 2. Materiales Locales: Uso de la piedra del lugar
combinada con la modernidad del hormigon.

E 3. Fluidez Interior-Exterior: Las terrazas se
proyectan hacia el exterior, borrando los limites
entre la vivienda y la naturaleza.

' Obras Clave EBAU: Casa de la Cascada (1937) / Guggenheim NY (1959) i
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Matriz Comparativa:
Los 4 Gigantes del Movimiento Moderno

Arquitecto

Walter Gropius S

Filosofia / Aportacion

Union de arte y técnica, fundador de la
Bauhaus, fachadas de cristal, disefo industrial.

Obra Clave EBAU

Fabrica Fagus (1911) /
Bauhaus Dessau (1926)

EIIII|!IIF|

Funcionalismo puro, los “5 puntos” de la

Villa Saboya (1929) /

Wright

del edificio en el paisaje natural.

Le Corbusier arquitectura moderna, urbanismo racional. | Capilla de Ronchamp (1955)
Mies van “Menos es mas”. Minimalismo rotundo, Pabellon de Alemania,

der Rohe acero y cristal, planos fluidos. Barcelona (1929)

Frank Lloyd Arquitectura Organica. Integracion absoluta | Casa de la Cascada (1937) /

Guggenheim NY (1959)
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lll. Sintesis
l1l. Sintesis Teorica

Kit de Supervivencia EBAU

:
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Mapa Conceptual:
Terminos que suman puntos

— ARQUITECTURA ESCULTURA

Racionalismo / Funcionalismo: La forma
sigue a la funcion. Rechazo total del anti-
traturalismo historico y la ornamentacion.

El Hueco como Volumen: El espacio
vacio es tan expresivo como la materia.
Laluzy el aire construyen la obra.

Planta Libre: Consecuencia del uso de Soldadura Autogena: Técnica industrial
pilares (hormigon/acero). Permite distri- adoptada por Julio Gonzalez para unir
bur los interiores sin muros de carga. fragmentos de hierro y "dibujar en el

- . espacio’.

Bauhaus: Escuela de diseno integral
(1919-1933). Cuna del diserio moderno,

la tipografia y la produccion en serie.




El mundo en el que vives es su legado.

Las ciudades que habitamos, las sillas en las que nos
sentamos y la tipografia que leemos en nuestras pantallas
pantallas nacieron de la audacia de estos artistas.
Destruyeron la tradicion para diseiar nuestro presente.

Mucho éxito en la prueba EBAU.
Tienes las herramientas. Dominas el espacio.




